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VORWORT

Die Stadt Leipzig boomt und wachst. Mit ihr wachsen
die Anforderungen an die 6ffentlichen Einrichtungen.
So auch an die Museen. Deren klassisches Aufga-
benspektrum erweitert sich bestandig. Neue Formen
der Vermittlung sind gefragt, internationale Standards
bei Sonderausstellungen, smarte Servicebereiche
oder ganz einfach die Mdéglichkeit, sich im Museum
als Familie oder mit Freunden zu treffen, sich auszu-
tauschen, zu diskutieren. Dies braucht neuen Raum.
Und den umso mehr, da Museen wie das unsere seit
den 1990er Jahren eine sehr erfolgreiche Entwick-
lung in all ihren Aktivitaten und besonders auch in
Hinblick auf den Sammlungszuwachs genommen
haben. Wir platzen aus allen Nahten!

Welch ungeheure Herausforderung das Wachstum
Leipzigs in erster Linie fiir den Ausbau der wichtigen
Infrastruktur der Stadt bedeutet, ist bekannt. Kitas,
Schulen und StraBen miissen funktionieren. Unbillige
Forderungen aufzumachen ware also véllig fehl am
Platz. Insofern geht es hier nicht um die Hoffnung auf
rasch umsetzbare Wunschtrdaume. Unsere Intention
ist vielmehr, den Diskurs Uber die Zukunft unseres
Museums und um die gemeinsame Zukunft aller drei
Museen im GRASSI qualitativ zu heben. Wir suchen
Konsens-Modelle fiir ein erweitertes GRASSI, wir
wollen mit Interessierten und Partnern Synergien fin-
den und mittelfristig umsetzbare Losungsvorschléage
erarbeiten.

2024 werden zwei der Museen im GRASSI das
150. Jubildum ihrer Er6ffnung feiern, 2029 begehen
wir die 100. Wiederkehr der Einweihung des neuen
GRASSIMUSEUMS. Daran kniipft sich der Wunsch,
nach einem fiir die Zukunft gut aufgestellten und
attraktiven Haus.

Unser Projekt GRASSI FUTURE beinhaltet zwei Kom-
ponenten. Einerseits geht es uns darum, uns mit

einer moglichst breiten Offentlichkeit Giber die Erwar-
tungen an das Museum der Zukunft auszutauschen
und die Vorstellungen anderer kennenzulernen. Viele
MeinungséduBerungen liegen uns bereits vor. Fiinf
davon, die uns besonders anregend erscheinen,
veroffentlichen wir in dieser Publikation.
Andererseits soll GRASSI FUTURE auch ganz kon-
krete architektonisch ausgeformte Vorschlage bein-
halten. Daher wurde aus dem Interesse des Lehr-
stuhls Baukonstruktion der Fakultat fiir Architektur
und Bauingenieurwesen der TU Dortmund an dem
exponiert vor dem GRASSI liegenden Johannisplatz
sehr schnell ein Kooperationsprojekt. Die fiktive, aber
dennoch aus der Raumnot der Museen im GRASSI
resultierende Masterthesis-Aufgabe einer Museums-
erweiterung haben 24 Studierende aufgegriffen.
Zwolf der interessantesten und besten Arbeiten
dokumentieren wir in dieser Broschiire.

Es freut mich besonders, dass zwei der Dortmunder
GRASSI-Projekte inzwischen mit angesehenen
Architekturpreisen geehrt worden sind. Carsten Pesch
erhielt den 2. Preis der BauNetz ,Campus Masters*
2018. Und Kevin GroB-Boélting wurde mit einem vom
polnischen Architektenverband SARP und dem Bund
Deutscher Architekten gemeinsam ausgelobten BDA-
SARP-Award 2018 ausgezeichnet.

Den Professoren Ansgar und Benedikt Schulz und
ihrem Mitarbeiter Michael Weichler von der TU Dort-
mund danke ich fiir die fruchtbare Zusammenarbeit.
Und natirlichen ihren Masterstudenten fiir die wun-
derbaren Ideen. Und ich danke allen, die sich an der
Diskussion GRASSI FUTURE beteiligt haben oder
dies noch tun.

Wir laden auch Sie ein, sich mit lhren Ideen einzu-
bringen und mit uns zusammen eine tragfahige und
begeisternde GRASSI ZUKUNFT zu gestalten.

DR. OLAF THORMANN
Direktor GRASSI Museum fiir Angewandte Kunst Leipzig



Meinungen/
Vorschilage

DR. EVA MARIA HOYER

Direktorin GRASSI Museum fuir Angewandte Kunst, 1992-2015

Das hier Notierte ist kein Statement. Es versteht sich eher als ein hoffnungsvoller Blick
auf Kiinftiges, gespeist durch jahrzehntelange persoénliche Erfahrungen ,hinter den
Kulissen®. Vieles haben wir seit den 1990er Jahren erreicht. Manches scheiterte an den
aktuellen politischen und praktischen Gegebenheiten und ist Aufgabe fiir die Zukunft
geblieben. Neue, enorme Herausforderungen sind dazu gekommen.

Ich beginne meinen kleinen fiktiven Spaziergang ins GRASSI der Zukunft am Johannis-
platz. Ein architektonisch liberzeugendes mehrstéckiges Funktionsgebéude, vielleicht in
Gestalt eines ,Tortenstiicks“ der Form des Platzes folgend, ragt wie ein Schiffsbug oder
wie eine Zunge in den Stadtraum hinein. Transparent, damit es den Blick auf das Museum
nicht verstellt, bereitet es auf den Museumsbesuch vor. Hier finden sich Informationen zu
den Museumsinhalten, zu den laufenden Sonderausstellungen und Veranstaltungen.
Selbstverstandlich kann ich mich an dieser Stelle auch medial iiber die Museums- und
Sammlungsprofile informieren.

Hier ist auch der Ort, die Erinnerung an die historisch bedeutsame Johanniskirche, die
frither ihren Standort hier auf dem Johannisplatz hatte, wach zu halten. Selbstverstand-
lich wird auch an dieser Stelle die wechselvolle Geschichte des GRASSI selbst sicht- und
erfahrbar gemacht - identifikationsstiftend fiir die Leipziger und fiir die Gaste der Stadt.
Die Freunde und Forderer des GRASSI haben hier librigens auch eine von auBen unkom-
pliziert zu erreichende Anlaufstelle.

In diesem Gebaude ist auch die GRASSI-Bibliothek untergebracht. Hier steht jetzt ein
gemeinsamer Lesesaal fiir alle drei Museen zur Verfiigung. Die Bestande sind digitali-
siert, die Blicher selbst platzsparend in einem gemeinsamen Depot magaziniert und bei
Bedarf sofort verfiigbar. Eine groBe Entlastung und Platzgewinn fiir das Museum selbst!
Natirlich kann hier auch auBerhalb der Museumsoffnungszeiten gelesen werden. Hier
finden, besonders wahrend der Buchmesse, auch Lesungen und Ahnliches statt.

In Top-Lage, ganz oben auf dem Dach des ,Tortenstiicks” ladt das GRASSI-Restaurant
auch auBerhalb der Museumso6ffnungszeiten zu kulinarischen Genlissen oder zu einer
schnellen ,Kunstpause® ein. Das Besondere: von den Freisitzen aus 6ffnet sich eine weite
Blickachse in Richtung Innenstadt auf Gewandhaus und Universitatskirche. In die andere

et AT
Richtung trifft der Blick direkt auf die ,Goldene Ananas“ auf dem Museumsdach und ﬁk;mm%qb

schweift weiter bis zum anschlieBenden alten Johannisfriedhof. Hier bekommt man einen

Zwei Entwurfsskizzen des Leipziger Architekten Rainer lig
fir eine GRASSI-Ergéanzungsbebauung, spate 1990er Jahre
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Begriff von der GréBe und Schoénheit des Museumskomplexes. Ein schénes Detail: die
»GRASSI-Ananas” begegnet hier liberall — von der Serviette bis zum Geschirr. Die Verbin-
dung zum Museum ist offensichtlich.

Auf den Eintrittskarten sucht man das Wahrzeichen des Museums jetzt allerdings vergeb-
lich. Es gibt keine Eintrittskarten mehr. Die Sammlungsschatze sind frei fiir jeden und
individuell nach den jeweiligen Bediirfnissen zuganglich. Spenden sind natiirlich jederzeit
willkommen.

Frei zugédnglich heiBt auch: Ich finde jetzt Parkplatze fiir mein Auto und muss sogar mein
Fahrrad nicht mehr an der Museumsfassade abstellen. Wo? Natiirlich im UntergeschofB
des ,Tortenstiicks”.

Darunter wiederum befinden sich in mehreren Ebenen gut klimatisierte Depots fiir die
Museumssammlungen. Vorteil: kurze Wege fiir Wissenschaftler und Restauratoren, keine
aufwendigen Transporte. AuBerdem werden fiir GroBobjekte auch AuBendepots gemein-
sam von den Museen im GRASSI bzw. von den stadtischen Museen genutzt. Die Museen
haben ihre Sammlungsprofile weiter gescharft, um Wachstumsmaoéglichkeiten fiir die
Zukunft vorzuhalten.

Das Museum selbst ist nach wie vor Identifikationsort fiir die Leipziger und Anziehungs-
punkt fir Gaste der Stadt: bildend, bereichernd, eindrucksvoll, anregend fiir alle Genera-
tionen, personlich trotz seiner GréBe. Nach einem Besuch im GRASSI hat man auch
einen Eindruck davon gewonnen, was birgerliches Engagement in Leipzig war und ist.
Die museumspadagogischen Werkstatten sind jetzt in einem der Kopfbauten des
Museums zentral fiir alle drei Museen untergebracht und damit direkt von den Ausstel-
lungsraumen aus zu erreichen.

Der Museumsshop ist librigens ebenfalls in einem der Kopfbauten zu finden, so wie das
David Chipperfield bereits in den 1990er Jahren in seinem Masterplan fiir das GRASSI
vorgesehen hatte.

Dass die Klimaprobleme im ganzen Haus endlich beseitigt sind und auch die Pfeilerhalle
liber eine ausreichend gute Akustik verfiigt, ist selbstverstandlich.

Die Prasentation der Sammlungen verandert sich standig mit den erweiterten techni-
schen Moglichkeiten wie auch mit der Sichtweise auf die Dinge selbst. Die Aufbereitung
fir Kinder und Jugendliche ist offensichtlich eine bleibende Aufgabe fiir die Museums-
mitarbeiter.

Dass die personelle wie auch die technische Ausstattung aller Museumsbereiche
proportional zu den Museumsaufgaben weiter wachsen muss, um den Anschluss an
internationale Standards zu sichern, liegt auf der Hand.

Die gemeinsame Verwaltung der Museen im GRASSI tragt zur raumlichen und personel-
len Entlastung bei, erleichtert die Zusammenarbeit und unterstiitzt die gemeinsame
Finanzierung. Als Besucher muss ich nun nicht mehr fragen, welches der drei Museum ich
eigentlich besuchen mochte. Das Haus bietet sich als ganzheitlicher Museumskomplex
von einzigartiger Vielfalt dar.

Bleibt noch die Hoffnung auf mehr Platz fiir die GRASSIMESSEN - vielleicht auch auf
dem ,Tortenstiick” mit direkter Ausstrahlung in den Stadtraum hinein? Wird es vielleicht
sogar ein ganz neues Konzept dafiir geben?

Und vielleicht doch im ErdgeschoB wieder eine Verbindung zwischen Dauerausstellungs-
flligel und Orangerie, damit die Planung der Sonderausstellungen flexibler gestaltet wer-
den kann?

Der Wiinsche und Traume waren auBerdem noch viele. Auch kiinftig wird manches auf der
Wunschliste verbleiben. Aber ohne Wiinsche oder gar Visionen gibt es keine Zukunft.
Auch das haben die Erfahrungen gelehrt.

HEINZ-JURGEN BOHME

Kinstler; hat die Gestaltung der Standigen Ausstellung des Museums wesentlich geprégt
Mitgezeichnet von Dr. Stefan Altner, Geschaftsfiihrer des Thomanerchors seit 1993

VITALES SCHATZHAUS

NOTWENDIGKEIT UND LOSUNG

Der dringende Raumbedarf im Grassimuseum erfordert einen Erweiterungsbau.

Der Johannisplatz erfordert eine kraftvolle bauliche Akzentuierung mit einem zentrieren-
den Hochpunkt.

Ein attraktiver Kopfbau komplettiert die ,Leipziger Museumsinsel“ und pragt somit das
Subzentrum Johannisplatz.

NOVUM FUR LEIPZIG

Anzustreben ist ein allansichtiger charaktervoller Museumsneubau - ein vitales Schatz-
haus mit groBer Prasenz im Stadtraum sowie mit identitatsstiftender und stadtbildpra-
gender Ausstrahlung.

WEITSICHTIGES ZIEL

Schaffung multifunktionaler und groBziigiger Sonderausstellungsflachen mit Vollklimati-
sierung sowie einer anspruchsvollen und kompromisslosen Gestaltung bis ins Detail.
OPTIMIERUNG

Sinnvoll ist die unterirdische Anbindung des Museumsneubaus an den bestehenden
Altbau durch Einbeziehung des bislang nicht unterkellerten westlichen Ehrenhofs. Dies
ermoglicht zusatzlichen Raumgewinn, Erweiterung der Infrastruktur und Qualifizierung
der internen Museumsablaufe.

SYNERGIE

Ein starkeres werbliches und konzeptionelles Zusammenwirken der drei Museen im
GRASSI koénnte das Spektrum von Ausstellungen und Veranstaltungen sowie die Wahr-
nehmung des Standorts spiirbar verbessern.

ERGANZUNG

Aufgreifen einer alten Idee: ,Verlangerung“ des bestehenden Museumsfliigels am Taub-
chenweg durch einen zweigeschossigen, den Alten Johannisfriedhof nérdlich begrenzen-
den, Erweiterungsbau.

Denkbar sind die Einrichtung moderner Restaurierungswerkstatten im Obergeschoss
und eines zum Friedhof ausgerichteten Lapidariums. Hier sollten schmiedeeiserne
Exponate des GRASSI Museums fiir Angewandte Kunst Leipzig, wie etwa die wertvollen
Gruftgitter des Johannisfriedhofs und andere Relikte, in musealer Form dauerhaft und
geschiitzt prasentiert werden.

STADTREPARATUR

Die Sidseite des unvorteilhaft aufgeweiteten Grimmaischen Steinwegs vom Ring bis
zum Eingang der Nirnberger StraBe bedarf dringend einer engeren und kleinteilig-
differenzierten baulichen Fassung mit vielfaltigem Funktionsangebot. Einerseits um ein
spannungsvolles urbanes Raumgefiige zu erreichen, andererseits um die fuBlaufige Ver-
bindung zwischen Stadtkern und Johannisplatz zu starken.

11
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DR. GEORG GIRARDET

Burgermeister und Beigeordneter fiir Kultur der Stadt Leipzig 1991-2009;
stellte die Weichen fiir die Sanierung des Grassimuseums

Mir ist natiirlich bewusst, dass urspriinglich der Blick auf das Grassimuseum vom Augus-
tusplatz aus durch die Johanniskirche sehr eingeschréankt war. Historisch gesehen wére
also ein Hochbau auf dem Johannisplatz durchaus gerechtfertigt. Aber seit der Zersto-
rung der Johanniskirche war der Blick auf das architektonisch doch sehr reizvolle Grassi-
museum unverstellt und frei. Daran haben wir uns gewoéhnt. Ich jedenfalls wiirde ungern
darauf verzichten. Deshalb schlage ich eine unterirdische Losung vor, die sich am Neubau
des Stadel orientieren kénnte: ein unterirdischer Ausstellungs- oder Depotbereich mit
Glasplatten oben auf der Ebene des Rasens, durch die das Tageslicht einfallen kann. Der
unterirdische Kunstbau Miinchen des Lenbachhauses wére aus meiner Sicht kein Vorbild,
er ist aus einer sehr speziellen und einmaligen Situation heraus entstanden.

Liingsschnitt B-B

Tim Gebhardt, Bachelorarbeit ,Grassiforum® (Ldngsschnitt), betreut durch Prof. Anthusia Loffler,
Studiengang Architektur der HTWK Leipzig, 2018

GRASSIMUSELM LEPAIG DAVID CHIFPERFIELD ARCHITECTS

Die nicht realisierte Planung von David Chipperfield Architects um 1998 sah einen Erganzungsfliigel entlang des
Taubchenwegs vor, der an die urspriingliche Bauidee der 1920er Jahre anschlieBen wiirde.
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BEATA EMODI

Museumspadagogin im GRASSI Museum fiir Angewandte Kunst

Unser Museum widmet sich den gut gestalteten Dingen. Was friiher der oft unbekannte
Kunsthandwerker mit groBer Fachkenntnis und vielfaltigen handwerklichen Fahigkeiten
eigenhandig herstellte, wird heute mit hohem theoretischen Wissen und einer vielschich-
tigen Auseinandersetzung mit den Bediirfnissen unserer Gesellschaft am ReiBbrett
designt. Gleichgeblieben ist, dass die Dinge, die uns umgeben, unser Leben maBgeblich
mitgestalten. Ihre Erscheinung und die Art, wie sie gefertigt sind, sagen etwas liber unsere
Haltung zur Welt, unsere Selbstsicht und wer wir gern sein moéchten; ihre Asthetik ist Aus-
druck unseres Selbstverstindnisses und unserer Vorstellung vom Leben. Ein Museum fiir
Kunsthandwerk und Design zeigt durch die unterschiedlichen gestalterischen Losungen
eine Vielzahl von individuellen und zeitbedingten Geschmackern und die damit verbunde-
nen Geisteshaltungen. Als Besucher positioniere ich mich durch die Auseinandersetzung
mit den Objekten (was mag ich, was mag ich nicht), lerne mich selbst kennen und begeg-
ne mir dabei neu. Eigene Haltungen werden liberpriift, abgelegt oder gesichert. Und der
nachste Kauf eines Gegenstands fiir den eigenen Bedarf wird dann mit geschultem Be-
wusstsein stattfinden.

Was soll die Zukunft bringen:

Damit moglichst viele Besucher von den besonderen Sichtweisen profitieren, die ein
Museum eroffnen kann, muss der Ort mit den Erfahrungen und Interessen der Besucher
korrespondieren. Der Ort muss fiir ihr eigenes Leben Relevanz haben.

Heute mag unser Museumsbau auf den ein oder anderen noch wie eine verschlossene
Festung wirken. Bin ich gebildet genug? Verstehe ich, worum es hier geht? Das sind Fra-
gen, die manchen Besucher die Schwelle nicht liberschreiten lassen; ehrwiirdige Objekte
in fest verschlossenen Vitrinen strahlen eine Unberiihrbarkeit aus, die ein gesundes
Gegengewicht an Offenheit verlangt. Und so trdume ich von einem Vorbau, der in
hohem MaBe Transparenz ausstrahlt; sowohl architektonisch als auch in seiner inhalt-
lichen Bespielung. Auf diese Weise kdnnte eine wunderbare Balance entstehen, die die
wiirdevolle Ausstrahlung und die Hochwertigkeit der Ausstellungen und ihrer Objekte
besonders hervorhebt; die unseren bisherigen Museumsbau zu einem Ort macht, der aus
der Zeit fallt, der einen innehalten und genieBBen lasst.

Ich stelle mir deshalb fiir den zukiinftigen Bau auf dem Johannisplatz eine lichtdurch-
flutete Architektur vor, die es moglich macht, schon von auBen zu sehen, worauf man
sich einlasst, wenn man hineingeht. Mit einem kunsthandwerklichen Atelier, in dem man
selbst jederzeit tatig werden kann; mit einer Forschungswerkstatt, die - einem Schau-
fenster gleich - Einblicke in die Arbeitswelt des Museums bietet, z. B. mal einem Restau-
rator Giber die Schulter schauen oder eine Ausstellungsplanung mit Kurator und Gestalter
beobachten, oder dem schwierigen Prozess beiwohnen, einen libergroBen Teppich zu
fotografieren.

Thomas Moecker, Leipzig: Skulptur ,GRASSI“ Holz, gefasst, 2016. Sammlung GRASSI Museum fir Angewandte Kunst

In einem groBen Veranstaltungsraum finden Diskussionssalons zu zeitpolitischen Themen
statt. Designer stellen ihre Arbeitsweise vor und suchen die Auseinandersetzung mit
kiinftigen Kaufern. Konzerte und Performances 6ffnen unsere Sinne.

In einem Café mit erschwinglichen Preisen und guten Angeboten kann man mal auf uner-
schwinglichem Design Platz nehmen; eine Bibliothek mit Arbeitstischen und bequemen
Sesseln ladt zum Schmoéckern ein und ein schénes Kassenfoyer, in dem optimalerweise
eine Schulklasse auch mal die Brotdose auspacken kann, gibt kostenfreie Tickets fiir all
unsere Ausstellungen aus.
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Welche Rolle muss das Museum in der modernen Stadtgesellschaft einnehmen?

GUNTHER GROMKE

Unternehmer; Vorsitzender des Freundeskreises GRASSI Museum flir Angewandte Kunst e. V.

Fir eine bauliche Erweiterung des Grassimuseums in Richtung Johannisplatz ist das
150-jahrige Jubilaum im Jahre 2024 der perfekte Anlass. Die Notwendigkeit ergibt sich
sowohl aus der inzwischen bereits wieder prekdaren Raumsituation hinsichtlich des
Flachenangebots als auch in Bezug auf die Lage bestimmter Bereiche innerhalb des
Museums. Da sich Erweiterungsmoéglichkeiten nahezu alternativios auf den Johannisplatz
konzentrieren, bieten die von der Uni Dortmund erstellten Entwiirfe einen richtigen Einstieg
in das Thema.

Was erhoffen Sie sich von der kiinftigen Gestaltung des Johannisplatzes?

Architektonisch sollte ein Erweiterungsbau den Stil des Bestandsbaues aufnehmen und
eine Sichtachse vom Augustusplatz zu einem Teil der bisherigen Front freigeben. Gleich-
zeitig sollte er vom Augustusplatz als markantes Zeichen auffallen.

Das bisherige Wegeleitsystem miisste auffélliger sein und sollte den Besucher moglichst
barrierefrei vom Augustusplatz direkt ins Museum geleiten.

Was wiinschen Sie sich vom Grassimuseum der Zukunft?

Zuerst einmal sollte das GRASSI Museum fiir Angewandte Kunst sein gutes Image weiter
starken und in Anbetracht vermehrt organisierter Designausstellungen sein Profil schér-
fen. Dieses ist nicht kopierbar und deshalb einer der wertvollsten Triimpfe des Hauses.
Barrieren, die eine Entscheidung fiir einen Besuch hemmen, miissen weiter abgebaut
werden, damit die bereits jetzt schon sehr attraktiven Angebote des Museums von mehr
Interessenten genutzt werden kénnen.

Dazu gehoren besonders der kostenlose Eintritt in die Dauerausstellung, dessen promi-
nente Erkenntlichkeit an allen Stellen im Museum, ein fiir alle Altersgruppen und Schich-
ten der Gesellschaft klar verstandliches Wegeleitsystem innerhalb des Hauses und kind-
gerechte Themenprasentationen parallel zu Positionen innerhalb der Ausstellung.

Die vorgeschlagene Verlegung von Empfang und Kasse, Museumsshop, Gastronomie,
Veranstaltungsraum usw. in einen auch nach MuseumsschlieBung noch zugénglichen
Gebaudeteil muss auf jeden Fall umgesetzt werden. Von da aus ist ein wettergeschiitzter
Zugang zu den Sammlungen zu gewdhrleisten.

Das Museum muss ein barrierefreier Ort des gesellschaftlichen Lebens der Stadt werden
und gleichzeitig ein profundes Zeugnis der Schaffenskraft und des Engagements Leipzi-
ger Biirger sein. Die Unterstiitzung des Museums muss fiir das in stiirmischer Entwick-
lung befindliche Leipziger Biirgertum ein wichtiger Beitrag zu gesellschaftlicher Anerken-
nung werden.

Was braucht es dazu?

Im Besonderen ist eine Losung der vollig unzureichenden Parkplatzsituation notwendig.

(...

Wie kann es gelingen, Interessen der Museen im GRASSI mit denen der umgebenden Stadt
zu verknlipfen?

Gemeinsame Sonderangebote in Hotels, Gastronomie und Touristikunternehmen miissen
die steigenden Besucherzahlen der Stadt Leipzig auch ins Grassimuseums lenken.
Dariuber hinaus kdnnten Firmen und Institutionen mit inhaltlichen Beziigen zu Themen
des Grassimuseums liber gemeinsame Projekte die Arbeit des Museums unterstiitzen.
Ich denke dabei besonders an die Kammern (HWK, IHK), die Kreativwirtschaft (Kreatives
Sachsen etc.) und Firmen, die verstarkt designorientiert arbeiten.

Was braucht es, um das Museum und das Areal als einen Ort zum Wohlfiihlen und der
Kommunikation zu gestalten?

Alle Zugangsbarrieren miissen soweit moglich entfernt werden, attraktive Gastronomie
und einladende Verweilraume, auch in den Innenhofen, geschaffen und Anregung zu Dis-
kussion und Gesprach lber Vortrage und Veranstaltungen gegeben werden. Neben all
diesen begleitenden Bedingungen ist das Wichtigste, das fachliche und wissenschaftli-
che Niveau des Museumsteams und die Attraktivitat der Ausstellungen zu halten und
weiter zu entwickeln.



Das Projekt GRASSI

FUTURE der TU Dortmund

EINFUHRUNG

Die Masterarbeit ist der Abschluss des Architektur-
studiums. Der Studierende zeigt an einem komplexen
Projekt, was er gelernt hat und was er kann. In einem
Bearbeitungszeitraum von fiinf Monaten werden Ort
und Aufgabe analysiert, eine konzeptionelle Idee
entwickelt und diese umfassend ausgearbeitet. Ein
solches Entwurfsprojekt umfasst die Darstellung des
Vorschlags in Lageplanen, die den stadtebaulichen
Zusammenhang zeigen, Grundrisse, Schnitte und
Ansichten fiir den Gebaudeentwurf sowie Schemata
und Perspektiven zur Verdeutlichung der Entwurfs-
idee und der Gebaudegestalt. Modelle zeigen auf
anschauliche Weise die raumliche Komponente.

Die Aufgabe muss eine hohe Komplexitat aufweisen,
um den Studierenden die Modglichkeit zu geben,
ihr Kbnnen auszuspielen. Fir das Wintersemester
2017/18 haben wir eine komplizierte Aufgabe ge-
wahlt, auf die wir in unserer Heimatstadt Leipzig
gestoBen sind. Das Grassimuseum hat aus unserer
Sicht drei zentrale Probleme: Es ist nicht nah genug
an der Innenstadt, platzt aus allen Ndhten und die
ErschlieBung ist nicht mehr zeitgemas.

Hinzu kommt die unklare stadtebauliche Situation.
Seit der Zerstérung der Johanniskirche als Folge des
Zweiten Weltkriegs steht das Grassimuseum véllig
frei am Rand des Johannisplatzes, auf dem die Kirche
als das Grassimuseum verdeckender Solitdr stand.
Dieser Platz ist heute eigentlich eine groBe, indiffe-
rent wirkende Griinfliche. Um herauszufinden, ob
diese Flache wieder bebaut werden kann und ob sich
die zu geringe Anbindung des GRASSI an die Innen-
stadt I6sen lasst, haben wir vorgegeben, den fiir das
Museum notwendigen Erweiterungsbau auf dem
Johannisplatz zu platzieren.

Spannende Frage der Aufgabe war zudem, ob damit
auch das strukturelle ErschlieBungsproblem des Mu-
seums behoben werden kann. Die heutige Situation
krankt daran, dass der Durchgang vom Johannisplatz
zum Johannisfriedhof das Museumsgebaude in zwei
Teile teilt. Es gibt zwei Eingange, die beide nicht bar-

rierefrei sind — nach heutigen Funktionsanforderun-
gen an ein Museum nicht denkbar. Um die Aufgabe
allerdings nicht unlésbar zu machen, haben wir es frei-
gestellt, Eingriffe in die Struktur des Gebaudes vorzu-
nehmen oder die Situation zu belassen, wie sie ist.
Zu guter Letzt liegt ein wesentlicher Aspekt der
Aufgabe in dem Umgang mit der herausragenden
Architektur des Grassimuseums. Hubert Ritter, Leip-
ziger Stadtbaurat in den Jahren 1924-30, und die
Architekten Carl William Zweck und Hans Voigt haben
1925-29 mit dem Museumsbau eine eigenwillige
Ikone der 20er-Jahre-Architektur geschaffen, deren
Bedeutung weit liber die Leipziger Stadtgrenzen hin-
aus geht. Wie verhalt man sich zu dieser Architektur,
wie fiigt man ihr ohne Qualitatsverlust etwas hinzu?
Alles in allem eine sehr schwierige Aufgabe fiir die
Studierenden der TU Dortmund. Sie haben sie mit
Bravour gelost! Herausgekommen sind viele unter-
schiedliche Ansatze. Losungen, die man erwarten
konnte, aber auch sehr lGberraschende Ergebnisse.
Manche haben es sich etwas einfacher gemacht und
Teile der Aufgabe in den Hintergrund gedréangt, was
zu pragnanten Losungen fiihrt, die aber eben nicht
alles lI6sen kénnen. Andere sind Uber die Beriicksich-
tigung aller Anforderungen zu radikaleren Antworten
gekommen, die vielleicht an die Grenze der Umsetz-
barkeit stoBen.

Von besonderem Wert war die Zusammenarbeit mit
den Verantwortlichen des Grassimuseums. Ohne die
Vorgaben zur Aufgabenstellung, insbesondere zum
Raumprogramm, wéare die Aufgabe womdglich im
Fiktiven geblieben. Durch die prazise Formulierung
der Anforderungen und durch die persénliche Beglei-
tung des Bearbeitungsprozesses wurden die Studie-
renden besonders motiviert von der Vorstellung, an
einem konkret anstehenden Projekt zu arbeiten. Auch
vor diesem Hintergrund wiirden wir uns wiinschen,
dass die Arbeiten der Dortmunder Masterabsolven-
ten ihren Beitrag leisten zur weiteren Entwicklung
des Grassimuseums.

PROF. ANSGAR SCHULZ UND PROF. BENEDIKT SCHULZ
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AUS DER AUFGABENSTELLUNG
FUR DIE MASTERARBEITEN
DER TU DORTMUND

In den Jahren 1925 bis 1929 wurde einer der wenigen
groBen deutschen Museumsneubauten der Weimarer
Republik auf dem Areal des Leipziger Alten Johannis-
friedhofs errichtet.

Die Gesamtanlage schlieBt in der Grundrisslésung an
die Tradition des europaischen Schlossbaus an. Stad-
tebaulich wurde sie von dem Leipziger Stadtbaurat
Hubert Ritter konzipiert, der auch die Oberbauleitung
innehatte. Als ausfiihrende Architekten agierte das
Leipziger Biiro Zweck und Voigt. Ritter, der an voraus-
gehende Planungsideen, die es fiir einen Museums-
bau auf diesem Areal bereits seit den 1880er Jahren
gegeben hatte, anschlieBen konnte, legte in seinen
Vorgaben groBen Wert auf den Erhalt der Griinflache
des im Osten an den Museumsneubau angrenzenden
alten Friedhofs, den er allerdings durch eine schmale
seitliche Fliigelrandbebauung gern eingefasst gese-
hen hatte. Diese rahmende Randbebauung des Alten
Johannisfriedhofs, die auch aus dem damaligen Fla-
chenbedarf der Museen resultierte, wurde allerdings
infolge der Weltwirtschaftskrise nicht realisiert. Auch
spatere Ansatze zu einer Erweiterung des Museums
Anfang und Ende der 1930er Jahre scheiterten. Inso-
fern ist das Grassimuseum Torso einer eigentlich
groBer gedachten Anlage geblieben.

Errichtet wurde der Gebaudekomplex urspriinglich
fur das Kunstgewerbemuseum und das Vélkerkunde-
museum sowie das kleinere (spater aufgeldste)
Landerkundemuseum, die sich bereits einen 1892 bis
1896 erbauten, aber von vornherein zu klein konzi-
pierten Vorgédngerbau geteilt hatten. Wahrend der
Bauzeit kam als weiterer Nutzer das neu begriindete
Musikinstrumentenmuseum hinzu. Ergédnzend zur
rein musealen Nutzung verfiigte der Bau lber Vor-
tragssale, eine Gastwirtschaft, eine 6ffentliche Wan-
nenbadanstalt und eine Polizeiwache.

In seiner Baugestalt wurde das Grassimuseum einer-
seits durch eine sachliche Haltung gepréagt und in
der damals noch relativ neuen Stahiskelettbauweise
errichtet, andererseits war der Bauschmuck dem
Zackenstil des deutschen Art déco verpflichtet. Zwi-
schen 1943 und 1945 wurde das Museum durch
Bomben schwer getroffen und brannte fast vollstan-
dig aus. Die Sicherung und Wiederherstellung der
Ruine brauchte Zeit und blieb mit vielen Kompromis-
sen behaftet, die den Museumsbetrieb noch (ber
Jahrzehnte erheblich einschrankten. Erst nach der
Friedlichen Revolution konnte ab den 1990er Jahren
eine Generalsanierung erfolgen. Zunachst wurde
unter Leitung von David Chipperfield (und Julian
Harrap) ein Masterplan erarbeitet, der — unter Bezug-
nahme auf die urspriingliche Gesamtplanung - einen
den Alten Johannisfriedhof nérdlich entlang des
Taubchenwegs rahmenden Erganzungsfliigel vorsah.
Da das Budget, das die Chipperfieldsche Planung
erfordert hatte, nur zu rund 50 Prozent bereitstand,
wechselte die Bauprojektierung an das Leipziger
Architekturbiiro llg Friebe Nauber, das in Verbindung
mit dem Leipziger Hochbauamt im Wesentlichen in
den Jahren 2000 bis 2005 die Generalsanierung unter
MaBgabe der bewilligten Mittel durchfiihrte.

Obwohl alle drei Museen im GRASSI - das Museum
fiir Angewandte Kunst (ehemals Kunstgewerbemuse-
um), das Vélkerkundemuseum und das Musikinstru-
mentenmuseum - durch die Sanierung erheblich pro-
fitierten und seit 2005/07 endlich wieder liber ein
funktionierendes Geb&aude verfiigen konnten, blieben
doch auch Wiinsche auf der Strecke. So konnte be-
stimmten Gebaudetechnikerfordernissen nur bedingt
entsprochen werden, vor allem aber mussten die
Museen ihren Raumbedarf an die im vorhandenen
Bau nutzbaren Flachen anpassen, was von vornher-
ein zu Defiziten im Bereich von Depots, Biiros etc.
fahrte.

Stand das Grundstiick des Museums wie der Bau
selbst urspriinglich in stadtischem Eigentum, bedingte
die Sanierung eine Anderung der Eigentumsverhalt-
nisse. Wahrend das Museum fiir Angewandte Kunst
weiterhin eine Einrichtung der Stadt Leipzig ist, wech-
selte das ebenfalls urspriingliche stadtische Volker-
kundemuseum in den frithen 1950er Jahren in staat-
liche Tragerschaft. Das Musikinstrumentenmuseum
war von Anfang an an die Universitat Leipzig gebun-
den. Vor diesem Hintergrund beteiligte sich neben
der Stadt Leipzig der Freistaat Sachsen an den Sanie-
rungskosten, die auch durch Bundesmittel gefordert
wurden. Infolgedessen erwarb der Freistaat Sachsen
etwa die Hélfte des Grassimuseums als Eigentum,
wahrend die andere Halfte im Eigentum der Stadt
verblieb. Die Flachen im Museumsgebaude und im
Freigelande sind nach Muster des Wohnungseigen-
tumsgesetzes nach Sondereigentum und Gemein-
schaftseigentum aufgeteilt.

Unmittelbar an das Museum anschlieBend stehen der
ostlich gelegene Alte Johannisfriedhof und die Griin-
flaiche des westlich vor dem Museum gelegenen
Johannisplatzes weiterhin im Eigentum der Stadt
Leipzig. Angrenzend an den Alten Johannisfriedhof
plant das Vélkerkundemuseum derzeit einen Depot-
neubau fiir seine Sammlungen.

Stellt man die Frage nach einer moglichen Erweite-
rung des Grassimuseums, so bieten sich prinzipiell
die folgenden drei Moglichkeiten an:

1. Das Aufgreifen der urspriinglichen Planung
einer Randbebauung des Alten Johannis-
friedhofs

2. Eine unterirdische Nutzung der beiden
Haupthofe

3. Eine Teil-Bebauung der Griinfliche vor dem
Museum - des eigentlichen Johannisplatzes

Darauf konzentriert sich die nachfolgende Aufgaben-
stellung. Urspriinglich Teil des Johannisfriedhofs, war
das Gelande in der Geschichte seit dem Mittelalter
bebaut: mit einer Kirche und mit zahlreichen anein-
andergereihten Griften. Durch kriegsbedingte Ein-
wirkungen und die Stadtentwicklung dnderte sich das
Aussehen des Areals haufig. Erhielt die mittelalter-
liche Kirche im 18. Jahrhundert zunéchst einen baro-
cken Turm, wurde das Kirchenschiff um 1900 in
neobarocken Formen neu errichtet. Die umgebenden
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Grifte waren zu dieser Zeit langst verschwunden. In
Vorbereitung des Kirchenneubaus wurden auf dem
Areal die Gebeine Johann Sebastian Bachs gefunden,
die zusammen mit denen Christian Fiirchtegott
Gellerts in einem kleinen Gruftraum unter dem Chor
der neobarocken Kirche vom Anfang des 20.Jahr-
hunderts bis in die spaten 1940er Jahre ihren Platz
fanden, bevor sie in der Thomaskirche (Bach) bzw. in
der Paulinerkirche und spater auf dem Siidfriedhof
(Gellert) ihren Platz fanden. Nicht nur wegen dieser
beiden wichtigen historischen Persoénlichkeiten,
sondern auch in vielfaltiger anderer Hinsicht, ist das
Areal des Johannisplatzes sehr geschichtstrachtig,
was bei einer Planung fiir eine Neubebauung nicht
unberiicksichtigt bleiben kann. Der Verein ,Johannis-
kirchturm e. V.“ setzt sich fir die Errichtung einer Ko-
pie des erst Anfang der 1960er Jahre gesprengten
Turmes der ehemaligen (im Zweiten Weltkrieg zer-
storten) Johanniskirche und fiir das Gedenken an
diese ein.

Seit dem Kriegsverlust der Johanniskirche und der
Sprengung ihres verbliebenen Turmes wird der
Johannisplatz als Griinflaiche genutzt. Besonders
attraktiv sind zwei platzrahmende Reihen japanischer
Zierkirschen, die fir knapp zwei Wochen im Friihjahr
ihre Bliitenpracht entfalten.

In den letzten Jahren wurde der Johannisplatz immer
starker von Anwohnern im Sommer frequentiert, fiir
Ballspiele, Grillfeste, Musik u.&. genutzt und in GroB-
veranstaltungen (Kirchtentage) oder Kunstprojekte
(zuletzt 2017: Meyouwedo) einbezogen. An seine Ge-
schichte wird durch bronzene Gedenktafeln erinnert.

AUFGABENSTELLUNG:

Das Grassimuseum braucht Zuwachsflache, die sich
auf dem Areal des Johannisplatzes am ehesten reali-
sieren lassen konnte.

Neben dem weiter unten detailliert zu schildernden
Nutzerinteresse der Museen im GRASSI soll diese
Bebauung auch dariiber hinaus symbiotisch greifen,
indem sie

— die kriegsverursachte stadtebauliche Brache
wieder zu einem erlebbaren und attraktiven Teil
der urbanen Stadtlandschaft macht
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— eine Piazza-Funktion des Johannisplatzes
bewirkt, d. h. ihn in einen Wohlfiihl-Ort verwan-
delt, der das Museum mit der umliegenden
Stadt verbindet

— in angemessener Weise die Historie des Ortes
bericksichtigt und verdeutlicht

— einen Teil Griinflache erhalt und durch eine
moglichst verkehrsabschirmende Bebauung
sogar in ihrem Wert hervorhebt

— durch die dort anzusiedelnden Servicefunktio-
nen des Museums fiir eine besondere urbane
Attraktivitat sorgt.

Auf eine solche Verkniipfung der Interessen der
Stadtgesellschaft mit den Nutzungsinteressen der
Museen wird explizit Wert gelegt, um mdglichst
groBen Konsens zu erzielen.

Insofern ergibt sich ein dreiteiliges Raumprogramm.
Es umfasst

A Ein GRASSI-Portal

Begriindung: Die Kasse befindet sich derzeit an einer
vOllig deplatzierten Stelle im noérdlichen Foyer. Sie
sollte kinftig im Vorfeld aller Ausstellungs- und
Veranstaltungsbereiche situiert werden.

Die Cafeteria ist durch die Bindung an die C")ffnungs-
zeiten weder friih noch abends wirklich nutzbar.
Wir brauchen aber ein Frihstlicksangebot vor dem
Museumsbesuch ebenso wie ein Angebot bis in den
spaten Abend.

Der Shop verfiigt liber keine ausreichende Flache
und liegt derzeit zu versteckt.

Raume fiir eine Hausverwaltung, die fiir alle Museen
vor Ort agiert, fehlen véllig, ebenso Umkleiden und
Pausenrdume fiir die Aufsichten.

Ein absolutes Defizit ist eine Einfilhrungsausstellung,
welche die Besucher mit den drei Museen und ihren
Spezifika bekanntmacht.

Und auch ein Veranstaltungsraum wird benétigt.

B Sonderausstellungsflache des Museums
fur Angewandte Kunst

Begriindung: Die derzeitige Sonderausstellungs-
flache des Museums fiir Angewandte Kunst ist auf-
grund von ungeniigender Raumhohe, Klimainstabi-
litat, technischer Ausriistung und der Lage der
Ausstellungsflachen nur bedingt fiir die Ubernahme
groBer internationaler Ausstellungen geeignet.

Es bedarf fir die jahrliche GRASSIMESSE und groBe
Sonderausstellungen einer zusammenhangenden
Flache, die fiir kleinere Projekte auch in Segmente
gegliedert genutzt werden kann.

Die im Bestandsbau frei werdenden Flachen konnten
kiinftig als Schaudepots, ggf. auch zur Erweiterung
der Stidndigen Ausstellung genutzt werden. Damit
entfallt ein teures AuBendepot mit groBem Transport-
und Sicherheitsaufwand.

C Eine gemeinsame Bibliothek
Begriindung: Absolute Raumnot und wiinschens-

werte Umnutzung der jetzigen, zentral gelegenen
Bibliotheksraume fiir andere Zwecke.

RAUMPROGRAMM
GRASSI-PORTAL

RAUMPROGRAMM
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GRASSI MUSEUM FUR ANGEWANDTE KUNST

PUBLIKUMSBEREICH

PUBLIKUMSBEREICH

Empfang/Foyer 150 m? Sonderausstellung (teilbar) 1200 m2
Ticketverkauf 50 m2 VERWALTUNG/SERVICE
Museumsshop 200 m? Burordume (2 x 18 m2) 36 m?
Einfuhrungsausstellung fir die Museen Werkstatten (2 x 75 m2) 150 m2
im GRASSI 300 m?

Lager (2 x 100 m2) 200 m?
Gastronomie (inkl. Kiiche/Lager) 300 m2
Veranstaltungsraum 120 m2
Garderobe 50 m? RAUMPROGRAMM

GEMEINSAME BIBLIOTHEK
WC Raume 50 m?
VERWALTUNG DEPOT
Bliroraume GRASSI-Hausverwaltung (3 x 18 m2) 54 m2 Depots 1200 m2
Besprechungsraum 36 m? Grafische Sammlung 400 m?
Pausenraum (inkl. Teekiiche) 18 m? Kihlraume Fotografiesammlung (3 x 50 m2) 150 m2
Umkleiderdaume (2 x 18 m2) 36 m? VERWALTUNG/SERVICE
WC Raume (2 x 9 m2) 18 m2 Biirordaume (6 x 18 m2) 108 m?
SERVICE Lesesaal 100 m?
Anlieferung (iiberdacht, LKW-tauglich) 50 m? Studienraum Grafik 36 m2
Miillraum 20 m2 Reproraum 18 m2
Hausanschlussraume (2 x 20 m2) 40 m2 Werkstatt 50 m2
Liftungszentrale 150 m? Quarantaneraume (3 x 18 m2) 54 m2
Heizungszentrale 50 m2 Lagerraume (3 x 40 m2) 120 m2
Lastenaufzug (2 x 5 m2) 10 m?
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Die 12 Beitrige

KEVIN GROB-BOLTING

Unter dem Thema ,Weiterbauen” verfolgt dieser Ent-
wurf zwei Ziele:

EINE ADRESSE: Das Museum prasentiert sich als
Einheit im stadtischen Raum.

EINE KLARE ERSCHLIESSUNG: Die zusammen-
hangende ErschlieBung verbindet Alt und Neu. Im
Bestand weist allein das GRASSI-Portal auf den
Eingang des Museums hin. Im Zusammenhang mit
den angrenzenden Fligelbauten fehlt es dem Mu-
seum an Pragnanz und Kraft im stadtischen Raum
und liegt im Ricken des Johannisplatzes. Damit das
Grassimuseum die ihm anzuerkennende Aufmerk-
samkeit erhalt, werden zundchst die Enden der
Fliigelbauten zuriickgebaut. AnschlieBend wird ein
neues Volumen als Kopfbau und Krone mit dem be-
stehenden GRASSI-Portal vereinigt. Die Bestands-
fligel werden verlangert und erhalten eine Ecker-
hohung am Johannisplatz, welche so die neue Krone
mit dem Bestandsmuseum rahmen.

Der erste Ehrenhof wird zum neuen zentralen Wan-
delhof. An den geschlossenen Fassaden der Seiten-
fligel im ersten Obergeschoss entsteht ein Wandel-
gang, der das alte Foyer mit dem neuen Foyer
verbindet. Durch diesen Wandelgang kdonnen unter-
schiedliche Bodenhohen ausgeglichen werden. Die
Zugangspunkte der drei Museen am Bestandsfoyer
werden deutlicher herausgestellt und klarer formu-

liert. Alle ErschlieBungsflachen sind an den Wandel-
hof angegliedert und schaffen vielschichtige Blickbe-
ziehungen beim Durchschreiten des Museums.
Unterhalb des Platzes befinden sich die neuen De-
pots. Im Zentrum des Museums liegt folglich das ge-
lagerte Wissen.

Das neue Foyer wird liber das Material, den Porphyr,
mit dem Grassi-Portal verbunden und weitergebaut.
Die Treppenanlage wird in das GRASSI-Portal inte-
griert. Das alte Portal ist somit gleichzeitig die neue
ErschlieBungsebene des neuen Grassimuseums.

Die erganzende Sonderausstellung kront das erwei-
terte Museum und schiebt sich liber das Foyer des
Kopfbaus. Der Haupteingang, das Café und der
Museumsshop richten sich zum Johannisplatz,
wiahrend der Ticketschalter, die Garderobe und die
Toiletten in den Seitenfliigeln, angrenzend an das
Foyer, untergebracht werden.

Die Fassade der neuen Krone wird aus Mittweidaer
Granitsteinen gemauert und gleicht sich in Konstruk-
tion und Farbigkeit an den Bestand an, differenziert
sich jedoch lber die Oberflache. Die Seitenfliigel
werden weiter als Putzbauten entwickelt.

Die gewahlte Formsprache des Erweiterungsbaus ist
als Transformation des Art décos des Bestandsmuse-
ums zu verstehen und lasst somit die Unterscheidung
von Alt und Neu im Detail erkennen.

Lageplan

Blick auf den Kopfbau

KEVIN GROB-BOLTING
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e

Ansicht aus dem ersten Ehrenhof

Modell

Querschnitt mit Blick auf das eingefasste Portal
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Langsschnitt durch das Foyer und die Sonderausstellung
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KEVIN GROB-BOLTING

28 KEVIN GROB-BOLTING
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Grundriss Obergeschoss

Grundriss Erdgeschoss

Blick in die Ausstellungsraume
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CARSTEN PESCH

Als markanter Blickpunkt sticht die Erweiterung des
Grassimuseums in Leipzig heraus. Gelangt man von
der Stadt Richtung GRASSI, positioniert sich der
Neubau selbstbewusst an der Spitze des Johannis-
platzes. Die Gebaudefluchten des massiven Baukor-
pers nehmen Bezug auf die beiden Portalbauten des
Bestandes. Somit ergibt sich eine schmale Fassade
zur Stadt und eine breite zum eigentlichen GRASSI-
Portal. Um auf die Asymmetrie des Bestandes und
des Johannisplatzes zu reagieren, liegen sich die
Front und Riickfassade nicht parallel gegeniiber, son-
dern richten sich jeweils zu einer Seite im 90°-Winkel
aus. Die Hohenentwicklung folgt dem Konzept, dass
zur Stadt hin eine hohe stehende Fassade ausgebil-
det wird und zum Portal die Hohen des Bestandes
aufgenommen werden und man so eine liegende Fas-
sade erhilt.

Die asymmetrische Trapezform des FuBabdruckes
wird auch im Grundriss fortgefiihrt. Jeweils ein Kern
im vorderen und im hinteren Drittel dient der vertika-
len ErschlieBung und nimmt Funktionen wie Ticket-
schalter, Anlieferung, Garderobe, WCs und Ahnliches
auf. Man geht immer seitlich an einem der Kerne
vorbei und durchquert dabei den mittleren Raum. In
der Mitte des Rundganges der Ausstellungsflache im
ersten und zweiten Obergeschoss ergibt sich dann
ein zweigeschossiger Raum in der Spitze, der mit ei-

ner groBziigigen Offnung die Verbindung zur Stadt
schafft. Im Erdgeschoss 6ffnet sich die Riickfassade
zum GRASSI-Portal und bietet mit der Cafeteria und
ihrem AuBenbereich einen Raum mit hoher Aufent-
haltsqualitédt. Im vierten und filinften Obergeschoss
befinden sich die Verwaltungsraume der drei Muse-
en, Werkstéatten und der Lesesaal.

Die Fassade besteht aus pigmentierten Betonfertig-
teilen, die in ihrer Farbe den Bezug zum Bestand her-
stellen sollen. Auch die Zackenstruktur der Fertigteile
verweist auf die aus Porphyr gefertigten Stiitzen und
Lisenen des Portals. In der gleichen Materialitat und
Farbigkeit gestaltet, prasentiert sich das Dach als
flinfte Fassade. Somit erscheint der Bau als massives
Volumen, das gleich einer Skulptur die Einleitung
zum alten GRASSI ausbildet. Bei den Offnungen wird
zwischen zwei unterschiedlichen Typen unterschie-
den. Fiir den Verwaltungsteil wurde ein quadratisches
Format gewahlt, welches auBenbiindig in der Fas-
sade liegt. Fiir die Ausstellungsrdaume und die groB-
ziigige Terrassenoffnung gibt es ein innenbiindiges
groBes Fenster. Die groBen Offnungen werden zu-
satzlich noch durch massive Betonteile gefasst und
damit im AuBenraum akzentuiert.

Blick auf die Spitze des Johannisplatzes

CARSTEN PESCH

31




32 CARSTEN PESCH CARSTEN PESCH 33

Ansicht vom silidlichen Johannisplatz

Modell

Lageplan

Langsschnitt durch Foyer und Ausstellungsflachen
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Grundriss Erdgeschoss
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Blick auf den Neubau aus Richtung des Bestandsbaus
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Ansicht in die Ausstellungsraume

Grundriss Obergeschoss

CARSTEN PESCH
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SANDRA SUNTROP

Die pragende Idee des Entwurfes ist die Fortfiihrung
der Figur des bestehenden Museumskorpers.

Zum einen nimmt der Erweiterungsbau die Breite des
GRASSI-Portals auf und lasst den Blick auf die
bestehenden Kopfbauten frei. Die Typologie des ,Ein-
riickens” wird ausgebildet und geht damit auf die
stadtebaulichen Kanten ein. lhren Héhepunkt findet
sie in der Ausbildung der Spitze, die sich als Turm zur
Stadt richtet und den neuen pragnanten Eingang des
Museums bildet.

Zum anderen wird die Hofarchitektur des bestehen-
den Museums libernommen. In der Mitte des Erweite-
rungsbaus wird ein innerer Lichthof ausgebildet, um
den sich die Museumsfunktionen gliedern und der
neben dem Aufenthalt auch der ErschlieBung dient.
Im Erdgeschoss erreicht man so das Museumscafé,
den Museumshop und die Einflihrungsausstellung.

Im ersten Obergeschoss ist die Sonderausstellung
angedacht, die sich in quadratische Raume gliedert,
welche Uber eine Enfilade miteinander verbunden
werden. Jeder dieser quadratischen Raume o6ffnet
sich in eine andere Richtung, sodass immer neue
Ein- oder Durchblicke entstehen. In den unteren
Turmgeschossen sind Biiro- und Verwaltungsraume
angedacht, in den oberen Geschossen zum einen der
Lesesaal, zum anderen der Veranstaltungsraum. Im
Untergeschoss sind vor allem Archive und Werkstéat-
ten angeordnet.

Die Fassade wird als vertikal gegliederte Naturstein-
fassade ausgebildet, welche die duBere Gestalt des
Bestandes aufnimmt. Die rautenférmige Struktur der
Zwischenraume greift den Stil des Art déco auf, der
auch den Bestand pragt.

Blick auf die Spitze des Johannisplatzes

SANDRA SUNTROP

ot -

37




38 SANDRA SUNTROP SANDRA SUNTROP 39

i
l ¥ - -H“F.
B  we
e ar v | .
)

Lageplan Ansicht vom siidlichen Johannisplatz

He w"‘:l"" %?{ﬁ rl _‘ F | : . \
B 3N T2 ) e - L = :

Tiagr v a S e P S Lo e
. v "'Eir-l*- -_E RN W OW W W W W W W Wy
= gl

o

e
i o | | . L
I | ] | u I I " u ‘

Langsschnitt durch Foyer und Ausstellungsflachen

Modell



40 SANDRA SUNTROP SANDRA SUNTROP 41

"""

Grundriss Erdgeschoss Grundriss Obergeschoss

Blick ins Foyer Blick in die Ausstellungsraume
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ZHANQING FENG

Das dreieckige Baufeld spannt sich zwischen einer
StraBengabelung auf, dem Taubchenweg im Norden
und der Prager StraBe im Siiden. Der neue Baukorper
folgt diesen Fluchten und bildet mit drei straBen-
begleitenden Riegeln die dreieckige Grundflache.
Dementsprechend entstehen drei Ein- und Aus-
gangsmoglichkeiten. Der Haupteingang liegt gegen-
uber dem Portal des Hauptgebaudes und spannt mit
diesem nun einen Platz auf. Er ist neuer Treffpunkt
zum Verweilen, Sonnen oder um einen Kaffee zu
trinken. Ein weiterer Zugang erfolgt im Westen. Uber
diesen lasst sich auch der Veranstaltungsbereich im
dritten Geschoss unabhdngig vom Haupteingang er-
schlieBen. Die Anlieferung erfolgt liber den Zugang
auf der Nordseite. Sie wird kombiniert mit der bereits
bestehenden Anlieferung des Bestands iliber den
Taubchenweg. Die Siidseite bleibt somit ungestort

und ermdglicht die Anordnung groBer Fenster zum
Ausblick in die Umgebung. Der Neubau umfasst drei
Nutzungsbereiche: Ausstellungsflachen, eine Biblio-
thek sowie Rdaume fiir die Verwaltung. Die Ausstel-
lungsflachen befinden sich ebenso wie der Empfang,
der Museumsshop und das Café im Erdgeschoss.
Weitere Ausstellungsflachen erstrecken sich zudem
in das Untergeschoss. Im ersten Obergeschoss findet
die Bibliothek ihren Platz, wahrend die Verwaltung
das zweite Obergeschoss bildet. Die vertikalen Er-
schlieBungskerne, sowie Sanitaranlagen und weitere
Nebenraume liegen jeweils in den Kreuzungspunkten
der drei Gebauderiegel.

Im Inneren formieren diese einen iiberdachten, licht-
durchfluteten Innenhof, der sich vom Untergeschoss
liber drei Etagen bis zum ersten Obergeschoss er-
streckt.

ZHANQING FENG 43
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Blick auf die Spitze des Johannisplatzes
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Blick in Foyer und Kassenbereich
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In Anlehnung an die bauliche Situation der alten
Johanniskirche wurde der Neubau als kompakter
Solitar zentral vor dem Grassimuseum platziert. So
konnte die Mittelachse des Bestands um einen wei-
teren Baukorper mit einem Lichthof ergéanzt und Teile
der Griinflaiche des Areals erhalten werden.

Um den Platz mit der Innenstadt zu verankern, wurde
ein Turm an der duBersten Spitze des Baufeldes als
neuer Hochpunkt vorgesehen. Er steht auBerdem als
Symbol fiir die alte Johanniskirche und beherbergt
eine kleine Kapelle.

Die Gruft von Johann Sebastian Bach, die sich unter
der alten Kirche befand, liegt nun zentral im Unterge-
schoss des Neubaus. Die Gruft ist unterirdisch liber

einen langen Gang mit der Kapelle verbunden. An der
Stelle des alten Kirchturmes befindet sich ein Ober-
licht, um den urspriinglichen Standort zu markieren.
Der Baukorper beinhaltet im Erdgeschoss einen
tuberdachten Lichthof fiir die Einfihrungsausstellung,
die Gastronomie, den Shop und Biiros fiir die Ver-
waltung. Im Obergeschoss ist die Sonderausstellung
untergebracht, im Untergeschoss hauptsachlich das
Buchdepot und die Lager. Die Fassade des Erweite-
rungsbaus gleicht sich von der Gestalt dem Bestand
an und greift dessen Farbe und die vertikale Glie-
derung auf. Sie besteht aus rot eingefarbten, vorge-
hangten Betonfertigteilen mit rautenféormigem Relief,
das angelehnt wurde an Details des Bestandes.

Lageplan

Modell
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Ansicht vom siidlichen Johannisplatz

Grundriss Untergeschoss
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Langsschnitt mit unterirdischer Anbindung des neuen Kirchturms, der Gruft und des neuen Portalgebaudes

Blick in das Untergeschoss des liberdachten Lichthofs
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ONUR KURUL

Ziel des Entwurfs ist die Schaffung einer leistungs-
fahigen Raumstruktur, die den vielféltigen Nutzungs-
anforderungen optimal entspricht und auf das Be-
standsmuseum sowie das stadtebauliche Umfeld
reagiert.

Zur Westseite wird ein Portal gebildet als Fortfiihrung
der Mittelachse des Bestandsmuseums, durch wel-
ches man beidseitig hindurchgehen kann. Die Spitze
in Richtung der Stadt wird angehoben, um eine
Adressbildung stadtseitig moglich zu machen. Die
groBziigige Verglasung schafft Einsicht in verschie-
dene Bereiche des Museums sowie einen Ausblick
zur Stadt. Die Scheiben des groBen (Schau-)Fens-
ters konnen bedruckt werden mit Informationen zu
beispielsweise dem Auditorium, dem MDR-Hochhaus
oder der Stadt Leipzig.

Der Entwurf ist ein dreigeschossiger Baukorper,
welcher liber eine raumliche Schichtung beziehungs-
weise klare Zonierung verfiigt. Die einzelnen Funkti-
onseinheiten werden in einen 6ffentlichen, den Gasten
zugéanglichen Teil sowie einen museumsinternen
zusammengefasst. Die Ausstellungsflache, welche in
drei Teilbereiche gegliedert ist, orientiert sich in Rich-
tung Innenstadt. Die Zirkulation im Ausstellungs-
bereich wird wahlweise durch Schwingwénde ein-
geschrankt. Biros und Werkstéatten sind in Richtung
des Museums angeordnet. Unter ihnen befindet sich

die Gastronomie welche unabhangig vom Museum
genutzt werden kann. Gezielte Lichtfilhrung im
Haupttreppenhaus tragt zu einer angenehmen Raum-
atmosphare bei und ermaéglicht vielféltige Sichtbezie-
hungen. Gleichzeitig erleichtert sie die Orientierung
im gesamten Gebaude. Das Grundriss- bzw. Funk-
tionskonzept ermdglicht eine getrennte Nutzung und
bietet vielfaltige Zonierungsmaglichkeiten. Der Aus-
stellungsbereich selbst ist flexibel gestaltbar.

Die &uBere HaupterschlieBung erfolgt im Osten
gegeniiber dem Grassimuseum kongruent zu den
AuBenanlagen. Hierbei erhédlt der Eingangsbereich
seine Signifikanz durch einen erhéhten, ein Portal
symbolisierenden Riegel, welcher liber der Gastrono-
mie zu schweben scheint. Ver- und Entsorgung sind
slidseitig angeordnet, ebenso der gesonderte Ein-
gang zur Gastronomie. Die innere ErschlieBung ver-
fugt liber ein reprasentatives Treppenhaus, welches
in die verschiedenen offentlichen Bereiche fiihrt.
Zusatzlich sind fir interne Zwecke zwei Treppenhaus-
kerne angedacht. Zu allen Treppenhdusern gibt es
ebenfalls Aufziige. Die nicht 6ffentlichen Aufziige sind
fur den Lastentransport geeignet, um Exponate befor-
dern zu kénnen. Die Neustrukturierung der AuBenan-
lagen umfasst ,schwebende Sitzgelegenheiten* zwi-
schen dem neuen und alten Bau. Diese sind begriint
und mit einer Kirschbaumbepflanzung bestiickt.

Blick auf die Spitze des Johannisplatzes

ONUR KURUL
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Langsschnitt durch das Foyer und die Sonderausstellung
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Blick ins Treppenhaus Blick in die Ausstellungsrdaume

Grundriss Erdgeschoss Grundriss Obergeschoss
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MATTHIAS HOLLSTEIN

Der Entwurf des neuen GRASSI-Portals thematisiert
den Museumsanbau unter einer besonderen Bedeu-
tungsaufladung des Haupteinganges.

Das Konzept ist, alle Teilbereiche des Grassimuseums
von einem zentralen Eingang und Portal erschlieBen
zu kénnen. Dafiir wird der neue Gebaudekomplex un-
terirdisch an den Bestandsbau angeschlossen und
ein neues ErschlieBungssystem angewandt. Eine
Fihrung lber den neuen Ausstellungsrundweg er-
folgt entlang des neuen Zentralbereichs, durch die
neue unterirdische Hauptausstellung und endet in
der zentralen Treppenhalle des Bestandsbaus der
1920er Jahre.

Der neue Kopfbau besteht dabei aus drei Baukor-
pern, bei denen sich der Neubau dem Bestand liber
eine Volumetrie ndhert, die den Bestandsbau in ihren
Abmessungen und Proportionen aufgreift. Diesem
Volumen wird von Westen her eine radiale Ringhal-
le eingeschrieben, welche zugleich das Hauptthema
des Entwurfes in sich tragt: Das Portal.

Der Haupteingang befindet sich am Vorplatz zwi-
schen den beiden Museumsbauten, wahrend sich
das Gebaude auch liber die sich nach auBen durch-
steckende Ringhalle mittels einer Kolonnade zur
Stadt 6ffnet. Dort wird zum alten Johannisplatz ein
offentlicher Raum mit besonderer Aufenthaltsqualitat
geschaffen.

Da es sich um ein Museum der angewandten Kiinste
handelt, zu welchen man der Uberlieferung nach
auch die Architektur zdhlen kann, erzahlt dieser Ent-
wurf eine Geschichte auf der Metaebene und zeigt so
eine kreative und alternative Herangehensweise an
die Aufgabe. Dabei wird in architektonischer Form die
mythologische Sage des Raubs der Persephone ver-
bildlicht. In der klassischen Mythologie wird mittels
dieser Sage die Entstehung des Sommers und des
Winters erklart. Entlang der Hauptausstellung wird
durch die alljahrliche Kirschbliite diese Thematik auf-
gegriffen und eine einzigartige Atmosphare erzeugt.

Modell
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Langsschnitt durch den Abgang in die ,Unterwelt”

Blick auf den Neubau aus Richtung der Prager StraBe

Das neue Gesicht des Johannisplatzes
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Grundriss Erdgeschoss

Blick in den ersten Ehrenhof

Innenraumansicht (,Unterwelt)
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KATHARINA LAUER

Der Entwurf zur Erweiterung des Grassimuseums
achtet besonders auf den klassischen Bestandsbau.
Dabei wurde die Ausbildung von Innenhofen weiterge-
fuhrt und die pragenden Kopfbauten in ihren Kanten
aufgenommen. Um das neue Gebaude stadtebaulich
zu integrieren, werden zudem die StraBenfluchten
aufgegriffen. Beide Baumreihen japanischer Zier-
kirschen kdnnen so erhalten bleiben. Weiteres ent-
wurfsbestimmendes Element ist die Verbindung von
Bestands- und Neubau, welche liber zwei Torbauten
an den Enden des GRASSI-Portals geschaffen wird.
Diese ,,Andock”-Stellen befinden sich an geschlos-
senen Fassaden, weswegen dort an den Bestand am
sensibelsten angekniipft werden kann und dieser
nicht beeintrachtigt wird. Die Torbauten fungieren im
Erdgeschoss als Durchgang zum Innenhof und im
ersten Obergeschoss als Ubergang zum Bestands-
museum. Es entsteht ein gemeinsamer, zusatzlicher
Innenhof der als ,neue Mitte” die zwei Baukorper zu
einer Einheit verbindet.

Der Haupteingang zum Museum befindet sich an
der Spitze des Grundstiicks zum Zentrum der Stadt
gerichtet. Nach dem doppelgeschossigen Foyer mit
zentralem Ticketschalter betritt man mit der Einfiih-
rungsausstellung das Herzstiick des Erdgeschosses.
Durch die groBe Raumhohe wird die Wichtigkeit der
Ausstellungsobjekte besonders inszeniert. Die Gruft

von Bach und Gellert befindet sich genau in Raum-
mitte. AnschlieBend gelangt man (ber eine groBzii-
gige Treppenanlage in das erste Obergeschoss, wo
sich die Sonderausstellung mit doppelter Raumhohe
um das Atrium herum befindet. Die Ubergsnge ver-
binden die Museumsbauten miteinander, sodass im
Obergeschoss ein Rundgang durch die Ausstellungs-
bereiche des Neu- und Bestandsbaus maéglich ist.
In den Kopfbauten befinden sich im Erdgeschoss die
Gastronomie und der Museumsshop - beide auch
vom Innenhof und somit autark zuganglich. Die Ver-
waltungsbereiche befinden sich, den Abteilungen
zugeordnet, auf den jeweiligen Etagen. Die offent-
lich zugénglichen Raume, wie der Lesesaal mit Lese-
galerie, sind reprasentativ im dritten Obergeschoss
gelegen und zur Stadt ausgerichtet.

Fir die Fassade wurde, farblich dem Bestand ange-
passt, ein Klinker gewahlt. Verschiedene Verbande
und ein plastisches Ausbilden der Fassade machen
die unterschiedlichen Nutzungen auch nach auBen
hin ablesbar. Die Tragschicht und die Verblendschicht
werden als Verbundmauerwerk verarbeitet. Dadurch
werden beide Schichten am Lastabtrag beteiligt und
die Verspriinge kdnnen besser aufgenommen werden.

Blick auf die Spitze des Johannisplatzes

KATHARINA LAUER
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Grundriss Erdgeschoss

Grundriss Obergeschoss

Blick in den Ausstellungsraum

Blick aus dem Neubau auf den neuen Innenhof
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KAMIL MALECKI

Der vorliegende Entwurf versteht sich als eine selbst-
bewusste Erweiterung des bestehenden historischen
Grassimuseums. Mit seiner klaren kubischen Form
setzt er im zerriitteten stadtischen Raum 6stlich des
Stadtrings eine markante Landmarke. Diese sieht
sich als Gegeniiber zum neuen Paulinum und stéarkt
somit den Bezug zur Leipziger Innenstadt. Fiir die
konzeptionelle Findung der Form war der Bestand
von groBer Bedeutung. So fallen vor allem die Hofe
auf, welche ihre Erweiterung um einen Platzraum
zwischen dem GRASSI-Portal und dem Neubau
finden. Ebenso funktioniert das Erdgeschoss als
offener Raum der Begegnung. Diese Offenheit findet
sich vor allem auch in den Torhdusern wieder, welche
den inneren Hof zu einem stadtischen offentlichen
Raum ausbilden. Diese Durchwegung ist schlieBlich
auch fir den Neubau und die Positionierung des Ein-
ganges entscheidend. Die charakteristische Fliigel-
anlage findet sich im Neubau ebenfalls wieder. So
sind die Gebaudeteile, welche sich zum StraBenraum
orientieren, mit den notwendigen Raumen fiir die ver-
tikale ErschlieBung sowie Nebenrdumen versehen,
um den inneren Bereich fiir die eigentliche Nutzung
freizuhalten.
Die Erweiterung bildet somit die neue Adresse fiir
das Grassimuseum. Mit ihrem klar definierten Ein-
gang zur Stadt bringt sie das Museum ndher an die

Altstadt. Ebenso schafft der Neubau durch die unter-
irdische ErschlieBung des Altbaus liber das Johannis-
Forum mit den historischen Kirchruinen und seinen
bedeutenden Gruften eine logische und einfache Ver-
bindung. So ist der Altbau liber zwei neue Treppen-
hauskerne in beiden Fliigeln erreichbar. Man muss
sich als Besucher also nicht entscheiden, in welches
Museum man gehen will, sondern kann hier bequem
seinen Rundgang starten. Belichtet wird der groBe
Ausstellungsraum lber eine Oberlichtdecke des neu
geschaffenen Platzes vor dem GRASSI-Portal, wel-
che zugleich das Interesse ins Erdreich lockt. Die
oberen Geschosse dienen dem Archiv und spielen
mit Galerien, sodass interne raumliche Blickbezie-
hungen spannend inszeniert werden.
Die Fassade nimmt dies auf und kann dank einer
innenliegenden Terrasse fiir die Biiroflachen gréBten-
teils auf Fenster verzichten. Nur wo das Licht an den
Galerien inszeniert wird, sind auch Offnungen in der
Fassade angeordnet. Diese befinden sich aber immer
hinter der vorfabrizierten Betonstruktur, welche die
Erscheinung des Kubus pragt und seinen Charakter
als ungerichteten Wiirfel unterstiitzt.

Lageplan
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Die Entwurfsidee der Arbeit ist, den Charakter des
Johannisplatzes als offentlichen Kommunikationsort
und stadtbekannten Treffpunkt aufzunehmen und so
in den Entwurf zu integrieren, dass dieser einerseits
vom lauten Verkehr der umliegenden StraBen abge-
schirmt wird und andererseits eine Verbindung zum
Museumsgeschehen herstellt. Aus diesen Merkmalen
entwickelt sich der Baukorper als eine Weiterentwick-
lung der Gesamtanlage. Er nimmt die Dreiecksform
des Johannisplatzes auf und bildet einen A-formigen
Korper aus. An seiner Spitze erwachst ein Hochpunkt,
der sich zur Stadt orientiert und von weitem sichtbar
wird. In Richtung der Kopfbauten des Grassimuse-
ums entsteht der Museumsgarten im Innenhof, der
von beiden Riegeln des Baukorpers umrahmt eine
verkehrsabschirmende Wirkung besitzt.

Das Raumprogramm unterteilt sich in drei Bestand-
teile: Das GRASSI-Portal, die Kunstbibliothek und
das Museum fiir Angewandte Kunst. Das GRASSI-
Portal mit den o6ffentlichen Bereichen des Museums
befindet sich im Erdgeschoss des Baukérpers. Aus
der Stadt kommend wird man vorne, liber die Spitze
des Gebaudes, aufgenommen und hineingefiihrt.
Uber den runden Eingangsbereich gelangt man zu-
nachst in die Einfihrungsausstellung. Danach folgt
das Foyer und bildet mit dem Ticketshop und der
Garderobe ein weiteres Element der Raumabfolge.

Dort 6ffnet sich der Innenraum zum offenen Muse-
umsgarten, der eine spezielle Anordnung von Ober-
lichtern und Wegen besitzt. Desweiteren sind der
Museumsshop, das GRASSI-Café und der Veranstal-
tungsraum um den Innenhof angeordnet. Uber die
reprasentative Treppe im Foyer gelangt man in das
Untergeschoss, wo sich die Sonderausstellungsfla-
che des Museums fiir Angewandte Kunst befindet.
Der Besucher taucht in die Museumswelt hinab und
kann sich auf das Thema der Ausstellung konzentrie-
ren. Die Besonderheit der Sonderausstellung ist,
dass der Raum den dariiber liegenden Museums-
garten abbildet. Dadurch wird ein auBergewdhnlicher
Ort geschaffen, der sowohl von innen als auch von
auBen erlebbar ist. Uber ein zweites Foyer gelangt
man in die Ausstellungsraume des Grassimuseums.
Die Kunstbibliothek mit den einzelnen Depots und
dem Lesesaal befindet sich im Hochpunkt an der
Spitze des Baukorpers. Im letzten Geschoss befindet
sich der Lesesaal mit Ausblick auf die Stadt und Mu-
seumsanlage.

Die Fassade des Erweiterungsbaus greift die verti-
kale Gliederung des Bestandes auf und wickelt sich
um den Baukorper. Sie besteht aus hellen vorgehéng-
ten Betonfertigteilen, die im Kunstlichtbereich ein
geschlossenes Schalungsrelief haben und im Tages-
lichtbereich perforiert sind.

Blick auf die Spitze des Johannisplatzes
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In seiner Form greift der Entwurf die Innenkanten des
westlichen, zum Portal gerichteten ErschlieBungs-
hofs auf und platziert sich zur Stadt blickend auf dem
Grundstiick. Durch die strenge geometrische Form
entstehen klare Kanten sowohl zum verbleibenden
Teil der Griinflachen des Johanniplatzes, als auch zur
Westseite des GRASSI-Portals. Durch die vom Portal
distanzierte Platzierung entsteht ein Zwischenraum,
welcher als museumseigene ,Individualflache® fiir
kulturelle Veranstaltungen genutzt werden kann und
dem Museum einen einleitenden Vorplatz erméglicht.
Der in seiner Funktion und stradterdumlichen Er-
scheinung in drei Elemente geteilte Baukorper leitet
den Besucher liber das erhdhte Sockelgeschoss auf
die erschlieBende Eingangsebene. Der zum Portal
hin gerichtete Teil des Sockels wird (iber eine seitlich
gefasste, zweildufige Treppe erschlossen und kann
als Vorplatz, sowie frei zugangliche Ausstellungs-
flache genutzt werden. Der zur Stadt gerichtete Teil
empfangt den Besucher mit einer massiven gewen-
delten Treppe, welche in ihrer besonderen Erschei-
nung und Ausformulierung als erstes ,Exponat“ im
offentlichen Raum bereits in die Museumsthematik
einflhrt. Im unterkellerten Sockel befinden sich Ver-
waltungsraume sowie ein GroBteil der Archive und
Grafikdepots des Museums und der Bibliothek. Das

Erdgeschoss wird jeweils liber die Langsseiten im
Norden und Siden erschlossen, wobei der nord-
seitige Eingang fiir die Anlieferung vorgesehen ist.
Uber das Sockelgeschoss gelangt man in den als
Fuge zwischen Sockel und Ausstellungskorper aus-
gebildeten ErschlieBungs- und Veranstaltungsbe-
reich. Sowohl das als ,Biirgerterrasse” fungierende
Bistro an der zur Stadt gerichteten Fassade als auch
der nordliche Museumsshop und der siidliche Veran-
staltungsraum umschlieBen das zwei Geschosse hohe
Empfangsfoyer, welches sich zum GRASSI-Portal 6ff-
net. Von diesem aus gelangt man liber die innenlie-
gende Wendeltreppe in das Ausstellungsgeschoss,
welches liber eine Empore an beiden Seiten begeh-
bar ist. Auch der Ostlich liber dem Eingang ange-
ordnete Lesesaal der Kunstbibliothek wird liber die
Empore erschlossen. Beides bildet liber eine direkte
Blickbeziehung zum Bestandsbau sowie zum Foyer
des Neubaus die Schnittstelle zwischen ,Neu“ und
»Alt“. Eine weitere Analogie wird liber die Naturstein-
fassade geschaffen. Ein im Sockel massiv gemauer-
ter und im oberen Bereich vorgehangter, regionaler
Naturstein lasst die Gebaude liber die unterschied-
liche Farbigkeit des Minerals eigenstandig erschei-
nen und unterstreicht gleichzeitig die Verbundenheit
beider Museumsbauten.

Blick auf den Neubau aus Richtung der Prager StraBe
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Modell Lageplan
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Das neue Gesicht des Johannisplatzes Langsschnitt durch Foyer und Ausstellungsflachen
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Blick ins Foyer aus dem 1. Obergeschoss

Blick auf die innenliegende Treppe (1. Obergeschoss)
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Die geschwungene Form des Neubaus entwickelt
sich zu einem Hochpunkt an der Spitze des Johannis-
platzes und nimmt so eine starke Prasenz im Stadt-
raum ein. Der neue Museumsbau riickt dadurch néaher
an die Innenstadt heran und bietet einen selbstbe-
wussten Auftakt fir das neue Grassimuseum.

Durch die geschwungene Form, die im Kontrast zu
dem stark gegliederten Bestandsbau steht, wird eine
neue Dynamik vermittelt. Dariiber hinaus entstehen
auf dem Grundstiick Freiflachen unterschiedlicher
Qualitat und Dimension. Diese Freiflachen sind raum-
lich miteinander verbunden und die Besucher kénnen
die unterschiedlichen Raume erfahren, indem sie
unter dem Neubau ,hindurchschreiten®. Dieses Motiv
orientiert sich an dem Bestandsbau, der die Moglich-
keit des Durchwanderns seiner Innenhofe bietet.

Die groBte, neu entstehende Freiflache wird durch ein
Café bedient und bietet durch ihre Siidausrichtung
eine Aufenthaltsqualitdt bis in die spaten Abendstun-
den.

Fiir die innere Organisation des Museums ist das erste
Obergeschoss von zentraler Bedeutung. Diese Etage
fungiert als Verbindungsebene zwischen Neu- und
Altbau. Die Besucher konnen von hier aus schwellen-

los in das Bestandsmuseum hiniibergehen oder die
eine Etage hoéher liegende Sonderausstellung er-
schlieBen. Der Ausstellungsraum bietet an seinem
westlichen Ende ein groBziigiges zweigeschossiges
Volumen, welches die Moglichkeit eroéffnet, groBBe
Exponate auszustellen, aber auch Kunstwerke mit
einem Blick von oben erfahrbar zu machen. Dieser
Raum verfligt auBerdem liber eine groBe Offnung, die
dazu einladt, in Richtung der Leipziger Innenstadt zu
blicken.

Der Neubau wird mit einer vorgemauerten Klinker-
schale errichtet. Der verwendete Klinkerstein néahert
sich farblich dem Bestandsbau an. Die Frontfassade,
die der HaupterschlieBung dient, bekommt eine
besondere Fassadengestaltung. Die Klinker werden
hierzu in Stromschichten angeordnet, sodass liber
der Fassade ein Schattenspiel entsteht. Inre Anmu-
tung ist somit zu keiner Tageszeit gleich.

Es ist das Ziel, das neue Museum auBen- sowie in-
nenrdaumlich zu einem Erlebnis zu machen. Das
Bestandsgebaude und der Neubau sollen durch ihre
auBenraumliche Konzeption und innenraumliche
Verbindung zu einem neuen Ganzen wachsen.

Blick auf die Spitze des Johannisplatzes
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Lageplan

Ansicht Nord liber die Dresdner StraBe

Modell

Querschnitt mit Sicht vom siidlichen Johannisplatz
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Blick aus der Spitze des Neubaus in Richtung Innenstadt Blick auf das Verbindungsstiick zwischen Neu- und Altbau

Grundriss Erdgeschoss Grundriss Obergeschoss
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Keiner ist so oberflachig wie wir.

Oberflachen: Das kdnnen wir. Unsere samtig-matten Aluminium-Oberflachen in 5 Eloxalfarben
eroffnen noch nicht gesehene Gestaltungsoptionen. Seinen besonderen Reiz entfaltet ,Aluminium
gestrahlt farbig eloxiert” durch den charakteristischen Glanz und die angenehme Haptik. Und wie
Sie es von FSB gewohnt sind, stimmen neben den duBeren natirlich auch die inneren Werte.

L FS B www.fsb.de/neueoberflaechen



FUR ANGEWANDTE KUNST LEIPZIG

Eine Erweiterung des Leipziger Grassimuseums auf dem
Johannisplatz? Wie konnte diese aussehen? Masterstudenten
am Architekturlehrstuhl der TU Dortmund sind dieser Frage

in ihren Abschlussarbeiten nachgegangen.

Zwolf der interessantesten Projekte stellt diese Publikation vor.




